Einfithrung
1. Erzihlung und theologischer Sinn

Das lukanische Geschichtswerk ist nach der indirekten Selbstklassifizie-
rung im ProSmium des ersten Buches (Lk 1,1-4) eine Erzdhlung
(8rhynotg, narratio; V 1). Es stellt Ereignisse (mpdrypata) dar. DaB diese
Ereignisse von theologischer Qualitit und von theologischem Interesse
sind, wird innerhalb des Proémiums deutlich an der Art der Charakterisie-
rung der vom Autor benutzten Quellen einerseits und der Zielsetzung des
Werkes andererseits. Das Werk beruht nach Lk 1,2 auf der Uberlieferung,
die sich herleitet von Augenzeugen, die selbst an den Ereignissen beteiligt
waren als "Diener des Wortes". Das lukanische Geschichtswerk selbst
setzt sich zum Ziel, die "GewiBheit der Worte" (V 4) zu erweisen, in
denen sein Leser unterwiesen worden ist. Es gibt demnach einen engen
Zusammenhang zwischen dem, was der Erzéhler Lukas an Ereignissen
darstellt, und dem theologischen Sinn, den er der Lektiire seiner histori-
schen Monographie beimiBt. Theologie und Narrativitit stehen dabei
nicht in einem #uBerlichen Verhiltnis zueinander, das man auflosen oder
anders konstruieren konnte, sondern das Erzdhlen ist fiir die lukanische
Theologie die konstitutive Form des Redens von Gott. Dies gilt nicht nur
fiir das lukanische Geschichtswerk, sondern von der biblischen Tradition
generell. Sie spricht von Gott nicht in erster Linie wie {iber einen Gegen-
stand spekulativen Denkens, sie macht Gott nicht primér zu einem Thema
theologischer Reflexion, sondern sie redet von Gott als dem handelnden
Subjekt einer Geschichte, der Geschichte seines Volkes Israel. Deshalb ist
die erzihlende Erinnerung die addquate Form der Rede von Gott. Erzih-
len ist keine beliebige Verpackung fiir theologische Inhalte, die in der
Erzdhlung lediglich enthalten sind, z.B. in Form von Aussagen liber Gott,
iiber Schépfung und Gottesherrschaft, Siinde und Erlésung und derglei-
chen, die entweder in den erzihlten Geschichten von einer Figur geduBert
werden oder vom Erzéhler der Geschichten kommentierend beigesteuert
werden, die aber auch auBerhalb der Erzdhlung unabhdngig von den
erzihlten und erinnerten Ereignissen ausgesagt werden kénnten. Das in
den theologischen Erzdhlungen Erzihlte als solches, die Handlung, ist der
theologische Inhalt.

Dies ist die Grundvoraussetzung, mit der diese Interpretation des lukani-
schen Geschichtswerks unternommen wird. Es geht mir darum, dieses
Werk als theologische Erzdhlung - und nicht nur als erzdhlende Theolo-
gie - zu lesen und diesen Leseprozel methodisch zu reflektieren. Dazu
wird ein entsprechendes methodisches Instrumentar eingesetzt. Es ist nicht

11

© 2008 W. Kohlhammer, Stuttgart



in jeder Hinsicht neu und beruht auch nicht auf v6llig neuen theoretischen
Einsichten iiber das Wesen erzihlender Kommunikation. Es entspricht al-
lerdings auch nicht den klassischen Methoden der historisch-kritischen
Exegese. Daher scheint es angebracht, die grundlegenden Voraussetzun-
gen und typischen methodischen Verfahren dieser Arbeit vorzustellen.

2. Ubersetzungskriterien

Der effektivste und ganz einfach zu praktizierende erste Schritt der
semantischen ErschlieBung eines Erzihltextes besteht nach meiner Erfah-
rung darin, daB man im Text die Hauptsatzprddikate auf der 1. Textebene
(vgl. dazu S. 14, auf der alle Funktionen der Handlung explizit erschei-
nen, markiert, um die Worter hervorzuheben, die die einzelnen Hand-
lungselemente der Erzdhlung benennen. Dabei darf aber die Syntax des
griechischen Originaltextes in diesem entscheidenden Punkt nicht ver-
dndert werden. Syntaktisch unselbstindige Verbalkonstruktionen (Préddika-
te der Nebensitze, participia coniuncta, genitivi absoluti und dergleichen)
diirfen im Deutschen nicht durch Hauptsétze wiedergegeben werden, weil
sonst Elemente der Handlung, die nach der Logik der Syntax im griechi-
schen Original lediglich als einer Handlung zugeordnete Nebenaspekte er-
scheinen, zu Handlungen im eigentlichen Sinn aufgewertet werden. Die
Einheitsiibersetzung teilt z.B. das Prodmium des Lukasevangeliums Lk
1,1-4, das aus einer einzigen Satzperiode besteht, in vier selbsténdige
Sétze bzw. Satzgefiige auf. Die entsprechenden vier Handlungen verteilen
sich auf drei Instanzen. Zwei entfallen auf die Autoren, deren Werke der
Verfasser des lukanischen Geschichtswerkes als Quellen benutzt, eine auf
den Autor Lukas selbst und eine auf den Leser seines Werkes. Im grie-
chischen Original bezieht sich dagegen das einzige (!) Hauptsatzpradikat
auf den Autor des lukanischen Werkes. Dieser teilt seinen Entschluf} mit,
dieses Werk zu verfassen. Was die Einheitsiibersetzung in drei weitere
Hauptsitze transformiert, betrifft die Voraussetzungen (V 1 f) und das
Ziel (V 4) des lukanischen Geschichtswerks. Dadurch daf} diese Aspekte
zu gleichrangigen Themen aufgewertet werden, verliert das Hauptthema
des Prodmiums seine ihm im Originaltext eignende Solitdrstellung. Der
Benutzer der Einheitsiibersetzung kann diese Verdnderung nicht durch-
schauen. Er bekommt zwar eine syntaktisch leichtere Lesart geboten, die
aber semantisch weniger klar ist als der Originaltext.

Umgekehrt gilt entsprechend, daBl Hauptsétze des griechischen Textes bei
der Ubersetzung nicht in Nebensitze umgeformt werden diirfen, weil da-
durch ein selbstindiges Element der Handlung abgewertet wird zu einem
Aspekt einer anderen Handlung, z.B. zu einer bloBen Folge, die sich aus
einer selbstindigen Handlung ergibt. Ein Beispiel dafiir: Die Einheitsiiber-
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setzung gibt Lk 5,6b ("Es drohten aber ihre Netze zu zerreilen") mit
einem Konsekutivsatz wieder ("... daB ihre Netze zu reilen drohten™). Die
Gefahr, von der hier die Rede ist, entsteht nach der Logik der Syntax der
Einheitsiibersetzung als die Folge davon, daB mit den Netzen eine tiber-
groBe Menge von Fischen eingefangen worden ist. Das Zerreiflen der
Netze illustriert also lediglich die wunderbare GrofBe der Menge (vgl. V
6a). Von einer drohenden Gefahr zu sprechen, erscheint dann eher als
eine Ubertreibung. (Wem fillt schon auf, daB das Motiv einer drohenden
Schidigung dann eigentlich gar nicht am Platz ist?) Tatséchlich ist von
einem solchen Zusammenhang im griechischen Text nicht die Rede. Mit
dem Hauptsatz Lk 5,6b setzt nach der Logik des griechischen Original-
wortlauts eine neue Handlungssequenz ein, die sich aus insgesamt vier
Funktionen zusammensetzt: Ein Schaden droht (Sippficoeto V 6b). Um
ihn abzuwenden, werden Helfer verstindigt (kotévevoov V 7a). Diese
kommen zu Hilfe (f\Bov V 7b). Zusammen mit den Helfern wird die
Fiille ohne Schaden und Verlust geborgen (éntAnoav V 7c), so daBl -
hier folgt wirklich sinngemiB ein Konsekutivsatz - beide Boote tief ein-
sinken. Das Schadensmotiv wird auf diese Weise viel stirker gewichtet
als in der Einheitsiibersetzung, namlich als erzihlerisches Disdquilibrium,
mit dem - nach dem gliicklichen Gelingen des wunderbaren Fischfangs
nach vergeblicher Arbeit in der Nacht - die Erzéhlspannung erneut
aufgebaut wird, bis sie mit der gelungenen Bergung des Fangs vorldufig
wieder zur Ruhe kommt. Welche Bedeutung dies im Sinne des Erzéhlers
Lukas haben konnte, erscheint dann aber nicht als nebenséchlich, sondern
als ein entscheidender Aspekt der Interpretation. DaBl die an sich wiin-
schenswerte Grofle einer Menge zum Problem werden kann, ist ein fir
Lukas charakteristisches Thema (vgl. z.B. Apg 6,1).

Der durch die Syntax gegebene Rhythmus der einzelnen Handlungsele-
mente ist also fiir das Verstdndnis einer Erzdhlung hochst aufschlufireich.
Als in dieser Beziehung verldBliche Ubersetzungen sind vor allem das
Miinchener Neue Testament und die Interlineariibersetzung von Chr.
Dietzfelbinger zu empfehlen. Im folgenden werde ich bei jeder einzelnen
Analyse die Hauptsatzpridikate des jeweiligen Textes (wie oben) in der
Regel durch Hinzufligen des griechischen Wortes eindeutig kennzeichnen,
so daB die Interpretation auch mit Hilfe anderer Ubersetzungen nachvoll-
zogen werden kann.

3. Textebenen

Ein Drama wird auf einer sichtbaren Biihne mit leibhaftig agierenden
Schauspielern inszeniert. Der Zuschauer sieht die Biihne und die agieren-
den Schauspieler. Er bekommt als Text nur geboten, was die Schauspie-

13

© 2008 W. Kohlhammer, Stuttgart



ler als Rollentext sprechen. Was sonst noch im Textbuch des Regisseurs
steht, wird im Theater dem Zuschauer nicht als Text geboten, sondern,
vom Regisseur umgesetzt, als Biihnenbild, als Mimik und Gestik der
Schauspieler, als nonverbales Gerdusch, Requisite und dergleichen. Dies
ist bei der Erzahlung anders. Der Erzihler inszeniert die gesamte Hand-
lung auf der Biihne der Vorstellungskraft seines Lesers. Alle szenischen
Vorstellungen (Rdume, Zeiten, Requisiten), alle nonverbalen Elemente der
Handlung (Kérpersprache, sprachlich nicht geduBlerte Wahrnehmungen
und Empfindungen und dergleichen) werden durch Erzdhlung und Lektii-
re, also sprachlich als Text durch den Erzihler und den Leser realisiert.
Der von den Figuren der erzihlten Handlung gesprochene Text erscheint
dabei erst auf einer zweiten Textebene (Figurenrede), die jeweils als
Teiltext in die erste Textebene eingebettet ist, auf der der Erzihler alle
einzelnen Handlungen der Figuren, auch die verbalen, ausdriicklich durch
ein Satzpridikat bezeichnet. Soweit in diesem Buch Texte aus dem
lukanischen Geschichtswerk présentiert werden, geschieht dies in einer
entsprechend segmentierten Form. Bei der Segmentierung wird der ein-
zelne Text zundchst durch horizontales Einriicken nach Kommunikations-
ebenen gegliedert.

0. Textebene: Ebene der metakommunikativen und metanarrativen Sitze
Der Autor erzdhlt nicht, sondern verstandigt sich mit seinem Leser tiber
den Text, den er erzihlt hat oder erzéhlen wird, und/oder liber dessen
Verhiltnis zu sonstigen Texten. (Im lukanischen Werk trifft dies auf die
Proomien der beiden Biicher zu.)
1. Textebene: Ebene der fortlaufenden Handlung (die ganze er-
zéhlte Geschichte)
Hier werden alle Sdtze angeordnet, deren Prédikat die Handlung
einer der Figuren der erzdhlten Welt bezeichnet, gleichgiiltig ob
transitiv oder intransitiv, verbal oder nonverbal gehandelt wird.
2. Textebene: Ebene der Kommunikation der Figuren der
erzdhlten Welt
Hier werden die als wortliche Rede abgehobenen Teiltexte
angeordnet, mit denen sich die Figuren der erzéhlten Welt
untereinander verstidndigen.
3. (und weitere) Textebene(n): Ebene der in der
Kommunikation der Figuren der erzdhlten Welt
zitierten Texte anderer Herkunft
Hier werden vor allem Schriftzitate im Munde Jesu
oder der Apostel in den Reden der Apg angeordnet.

Die horizontale Gliederung bezieht sich also vor allem auf das Verhéltnis
von Texten und Teiltexten, besonders auf das Verhiltnis von Gesamter-
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zdhlung und wortlicher Rede. Ich werde nicht nur die iibersetzten Texte
selbst, sondern auch Paraphrasen von Handlungsabldufen entsprechend
segmentieren.

In der Vertikalen werden die Texte nach bestimmten im Text gegebenen
Signalen in Sequenzen, Szenen und Episoden gegliedert. (Vgl. dazu unten
die Punkte 6 und 7.)

Die Segmentierung des Proomiums Lk 1,1-4, das ja aus nur einem Satz-
gefiige besteht, erfolgt unterhalb der Satzebene nach syntaktischen und
semantischen Kriterien.

4. Die Erzihlung als Darstellung einer Handlung

Die Erzdhlung ist nach der Poetik des Aristoteles wie das Drama eine
Form der poetischen "Darstellung” ( pipecic) einer "Handlung"
(mpa&ig). Denn nicht nur speziell fir die Tragddie, sondern vom Gegen-
stand der poetischen Darstellung allgemein gilt: "Wer etwas darstellt,
stellt handelnde Menschen dar" (Poetik 1448a). Die Frage, welche Cha-
raktere diese handelnden Menschen haben, ist demgegeniiber zweitrangig.
Die Personen im Drama und in der Erzéhlung charakterisieren sich durch
ihr Handeln. Sie handeln nicht deshalb, weil sie Charaktere darzustellen
haben, sondern umgekehrt stellen sie Charaktere dar, indem sie handeln
(vgl. 1450a). Ohne Handlung gibt es keine Tragddie, wohl aber mogli-
cherweise ohne Charaktere (ebd.).

Die Darstellung einer Handlung geschieht in erzdhlenden Texten durch
die explizite Bezeichnung von Handlungen (Funktionen) der an der Hand-
lung beteiligten Figuren. Syntaktisch handelt es sich bei diesen Bezeich-
nungen um Verbformen, insbesondere um die Pridikate der Hauptsitze
einer Erzdhlung. Die dargestellte Handlung als ganze setzt sich zusammen
aus den einzelnen Funktionen der einzelnen Akteure, syntaktisch gespro-
chen: aus den Satzkernen der Sitze und Satzgefiige, aus denen die Erzih-
lung besteht. Die Reihe der Hauptsatzprédikate enthilt daher im Kern den
von Aristoteles als pbBog, im Deutschen iiblicherweise als 'Fabel' be-
zeichneten 'plot' der Erzéhlung.

5. Das Spannungsgefiige einer Handlung

Durch das letzte Beispiel ist bereits deutlich geworden, daB es bei der
Hervorhebung der Handlungselemente eines Erzéhltextes darauf ankommt,
ihren Zusammenhang zu erkennen. Die Handlung einer Erzdhlung ist
etwas Einheitliches, Zusammenhingendes, nicht nur eine Summe aus
unkoordinierten Einzelfunktionen. Konstitutiv fiir den Zusammenhang von
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Einzelfunktionen als Handlung ist das Spannungsgefiige einer Erzihlung.
Die Spannung wird in der Exposition in der Regel angelegt durch ein
Disdquilibrium (Mangel, Schiadigung, Trennung, Gefahr u.i.), das die
neutrale Ausgangssituation, von der eine Erzidhlung ihren Anfang nimmt
("Ein Mann ging von Jerusalem nach Jericho ..."), in Unordnung bringt
("... und fiel R4ubern in die Hiande"). Dadurch wird die folgende Hand-
lung erzéhlékonomisch erforderlich zur Wiederherstellung der gestorten
Verhiltnisse in einem durch die Erzdhlung erreichten neuen Aquilibrium.
Das Ende kann gliicklich sein oder eine Katastrophe; der SchluB kann
auch offen sein. Was ein erzihlerisch sinnvolles Ende ist, definiert sich
aber iiber das Spannungspotential des Disdquilibriums. Man kann die
Erzihlung, die mit der Auspliinderung eines Reisenden durch Réuber be-
ginnt, entweder titerorientiert damit enden lassen, daf die Ubeltiter
bestraft werden, oder opferorientiert damit, daB der Geschidigte seine
Reise doch noch fortsetzt. So oder so wird aber Potential genutzt, das im
Ausgangsmotiv der Schidigung eines Reisenden durch Raub und Kérper-
verletzung steckt. Das Verhéltnis von Anfang und Ende ist maBgeblich
fir den gesamten Erzdhlverlauf und die Struktur der Einzelelemente
zueinander.

6. Die Sequenz als dramatische Einheit

Das Spannungsverhiltnis von expositionellem Disédquilibrium und finalem
Aquilibrium bestimmt das Geflige der gesamten Handlung, die zwischen
diesen Polen verlduft. In den kleinen Erzéhlgattungen, mit denen wir es
zu tun haben werden, kann man beobachten, daB sich mit groBer Regel-
miBigkeit die einzelnen Funktionen der Handlungstriger nach dem Gesetz
der Spannung zwischen dem Diséquilibrium der Exposition und dem
Schlul paarweise aufeinander beziehen. Sie bilden kleinste Handlungs-Se-
quenzen z.B. im Schema fragen - antworten, geben - nehmen, sehen
(Reiz) - dennoch weitergehen (Nicht-Reaktion) oder im Gegenteil sich
von Mitleid bewegen lassen u.4.. Den ersten Handlungszug einer Sequenz
nenne ich Protasis, den zweiten Apodosis. Sequenzen dieser elementaren
Art beruhen auf dem Entsprechungsverhdltnis zweier Funktionen von
Akteuren, syntaktisch gesprochen: sie ergeben sich aus dem Verhiltnis
der Pridikate zweier aufeinander folgender Hauptsétze. Dieses Phanomen
begegnet, wie gesagt, so regelméBig, dal andere Anordnungen von Hand-
lungselementen mit ihren Spezialeffekten dagegen auffallen. Wenn z.B.
die Reaktion auf eine Aktion ausbleibt, ist dies kein gutes Omen fiir den
Fortgang der Handlung. Das Halten der Spannung in der steigenden
Handlung vollzieht sich oft durch Verdopplungen der Protasis, des eroff-
nenden Elements von Sequenzen. Dasselbe kann aber auch durch die
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Verdopplung des respondierenden Teils (Apodosis) einer Sequenz erfol-
gen. Die positive Reaktion (Admiration) des Publikums auf das Sprachen-
wunder Apg 2,7-11 z.B. steht in Spannung zu der gespaltenen Reaktion
(Ratlosigkeit und Skepsis) desselben Publikums Apg 2,12-13 demselben
Phénomen gegeniiber. Das Bestaunte ist zugleich das Bezweifelte. Was
dem heutigen Leser als erzdhlerischer Versto gegen die psychologische
Wahrscheinlichkeit der Darstellung erscheinen mag, ist aber gerade
charakteristisch fiir das lukanische Verstindnis des Vorgangs, um den es
hier geht. Der Anfang der Emeuerung der Schopfung im Geist wird so
erzihlt, dafl dabei das problematische Verhiltnis von Gottes Handeln und
menschlichem Wissen, der Spannung zwischen der Hoffnung Israels und
den Geheimnissen der Gottesherrschaft erzihlerisch manifest wird. Die
Reaktion desselben Publikums auf die Pfingstrede des Petrus Apg 2,37a
wird durch eine komplette Dialog-Sequenz weitergefiihrt (Apg 2,37b-41).
Die Schwierigkeit der Verstindigung {iber das schopferische Handeln
Gottes und die Kraft der Rede, die diese Verstindigung herbeifiihren
kann, werden so erzdhlerisch sichtbar gemacht.

Bei der inhaltlichen ErschlieBung eines Erzéhltextes werde ich also von
diesem elementaren Phdnomen, der sequentiellen Struktur der Handlung,
ausgehen. Das gerade benutzte "Wir’ bezieht sich auf "uns” als Leser des
lukanischen Werkes. Das Verstehen der Sequenzen einer erzihlten Hand-
lung gehort ndmlich zu den schopferischen Leistungen, die ein Text
seinen Lesern abverlangt. Das Verhéltnis der einzelnen Handlungselemen-
te zueinander wird durch die syntaktischen Verkniipfungen eines Erzéhl-
textes oft nur additiv, oft logisch mehrdeutig oder nicht vollstindig be-
stimmt. Dies gilt in besonderem Malle von der fiir neutestamentliche Er-
zihltexte typischen kai-Parataxe (Verkniipfung von Sitzen mit "und").
Diese und andere "Leerstellen" (W. Iser) fiillt der Leser aus. Die einzel-
nen Sitze und Satzgefiige einer Erzihlung werden erst durch den Leser
im ProzeB der Lektiire zu einem Kontinuum. Diese schopferische Lei-
stung vollzieht sich in der Regel, ohne daB sich der Leser iiber die Unbe-
stimmtheiten des Textes und seine eigene kombinatorische Leistung
Rechenschaft gibt.

Das hier praktizierte Verfahren der Analyse von Erzéhltexten beruht auf
der Idee, diesen elementaren Beitrag des Lesers bei der Realisierung des
Textsinns nach den eindeutigen Kriterien der Syntax an der Struktur der
Texte aufzuweisen und bewullit zu machen. Mein Ziel dabei ist es nicht,
dem Leser seinen schopferischen Anteil an der Sinnkonstitution abzuneh-
men und ihm die Freude an der Lektiire zu verderben. Die Arbeit, die
hier unternommen wird, scheint mir deswegen notwendig zu sein, weil
das Lesen biblischer Texte, vor allem der Evangelien, mit der beschriebe-
nen Methode in seiner urspriinglichen Dynamik tberhaupt erst wieder
rekonstruiert werden muB. Der biblische Text rechnet ja nicht mit uns als
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Lesern. Er setzt offensichtlich einem heutigen Leser fremde Formen der
literarischen Kommunikation voraus.

7. Szenen, Episoden, Zyklen

Wir sind von der Sequenz als der elementaren Struktur der Erzdhlung
ausgegangen und haben diese bisher auf der niedrigsten Ebene definiert
als kleinste Einheit im Zusammenspiel der Figuren einer Erzdhlung,
syntaktisch als den Zusammenhang mindestens zweier Funktionen, die
durch die Pridikate zweier Hauptsdtze bezeichnet werden. Im ibrigen
halte ich mich bei der Gliederung erzihlender Texte an den von E. Giilich
und W. Raible entwickelten Kriterienkatalog. Nach diesen Kriterien wird
als Szene eine Einheit bezeichnet, die durch eine bestimmte Figurenkon-
stellation definiert ist (z.B. die Szene Engel - Zacharias Lk 1,11-20), als
Episode die libergeordnete Einheit, die durch Orts- und/oder Zeitangaben
zusammengehalten wird (z.B. die erste Tempel-Episode Lk 1,8-23, die
aus zwei Szenen besteht). Diese Definitionen sind wegen der Eindeutig-
keit der Gliederungskriterien nicht schwierig. Eindeutig ist auch die
hochstrangige Gliederung. Das lukanische Geschichtswerk wird durch
zwei Prodmien (Lk 1,1-4; Apg 1,1 f) in zwei "Biicher” (vgl. Apg 1,1)
gegliedert. Dazwischen rechne ich mit einer weiteren Gréfenordnung von
literarischen Einheiten, die ich als Zyklen bezeichne. Mit Lk 1,5-7 be-
ginnt z.B. eine als Zyklus zusammenhéngende Reihe von Episoden, deren
Einheit definiert ist durch ein Disdquilibrium (Kinderlosigkeit; Lk 1,7),
das mit dem Lobgesang des Vaters nach der Geburt und der Namenge-
bung des ersehnten Kindes aufgehoben wird (Lk 1,57-79).

Eine fiir meine Interpretation des lukanischen Geschichtswerkes grundle-
gende These ist, dafl auch auf diesen Ebenen das Prinzip der Sequentiali-
tdt aller Handlungsstrukturen herrscht. Elementarsequenzen verbinden sich
zu komplexeren Sequenzen, die die Struktur von Szenen ausmachen.
Szenen bilden Sequenzen innerhalb von Episoden, Episoden innerhalb von
Zyklen. Letztlich 148t sich auch, wie sich zeigen wird, das Verhéltnis von
Zyklen und schlieBlich das der beiden Blicher, aus denen das lukanische
Geschichtswerk insgesamt besteht, als sequentielle Struktur auffassen, d.h.
als aufeinander sequentiell bezogener Komplex einer Handlung. Genauer
gesagt: Meine Uberzeugung ist, daB die umstrittene Frage der themati-
schen Einheit des lukanischen Geschichtswerks nur zu beantworten ist
iiber die Bestimmung des sequentiellen Zusammenhangs der zwei Hand-
lungskomplexe, die die beiden Biicher darstellen, in die sich das lukani-
sche Geschichtswerk als ganzes gliedert.
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I. Die literarische und theologische Konzeption des luka-
nischen Geschichtswerkes

1. Die GewiBBheit der Worte. Gattung, Thema und Intention des luka-
nischen Geschichtswerkes nach Lk 1,1-4

Anders als die librigen kanonischen Evangelien beginnt das lukanische
Geschichtswerk mit einem ProSmium. In Lk 1,1-4 wird noch nicht er-
zahlt, sondern wird etwas besprochen, wie an der grammatischen Struktur
des Textes unschwer abzulesen ist: Es spricht ein Autor (1. Pers. Sing.)
mit einem Adressaten (2. Pers. Sing.) tiber Themen und Sachverhalte (3.
Pers. Sing. und Plur.) von gemeinsamem Interesse (1. Pers. Plur.). Lk 1,1-
4 ist ein Schliissel zum lukanischen Geschichtswerk, den der Autor dem
Leser seines Werkes in die Hand gibt. Denn von diesem Werk ist im
Proomium die Rede, wie die folgende Aufschliisselung des Textes nach
syntaktischen und semantischen Kriterien zeigt:

Leser
Autoren
Werke
Themen
Quellen
Lektiireziel

la Da es schon viele unternommen haben,
b einen Bericht zu erstellen
¢ uiber die unter uns in Erfullung gegange-
nen Ereignisse,
2 wie uns die iiberliefert haben, wel-
che von Anfang an Augenzeugen
und Diener des Wortes gewesen
sind,
3a habe auch ich mich entschlossen,
b der ich von vorn an allem sorgfil-
tig nachgegangen bin,
¢ es dir im folgenden aufzuschreiben,
d verehrter Theophilus,
4a damit du erkennst die Ge-
wiBheit
b der Worte, liber die du unterwiesen wor-
den bist.
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Das Prodmium besteht aus einem einzigen Satzgefiige, einer fiir neute-
stamentliche Verhiltnisse aufwendig gebauten Periode. Die Form dieses
Prosmiums hat M. Dibelius als Ausdruck kiinstlerischer Ambitionen des
Verfassers verstanden. Lukas versuche hier, iiber die Grenzen des inner-
christlichen Gebrauchs seines Buches hinaus auf dem allgemeinen literari-
schen Markt FuB} zu fassen, wobei ihm sein Sponsor Theophilus behilflich
sein solle. Aber das ProSmium zeigt iiberhaupt kein derartiges Interesse
des Verfassers.

Der Hauptsatz (V 3a), in dem der anonyme Autor - wir nennen ihn
weiterhin Lukas, ohne damit die altkirchliche Identifikation mit "Lukas,
dem Arzt" (Kol 4,14) bzw. dem Lukas, der nach 2Tim 4,11 der letzte
Begleiter des Paulus in der rémischen Gefangenschaft gewesen sein soll,
mitzuvollziechen - seinen EntschluB} mitteilt, dieses Werk zu verfassen,
1aBt iiberhaupt keinen besonderen Anspruch des Verfassers erkennen. Er
schreibt wie andere vor ihm ("auch ich"), und zwar nicht 'obwohl', son-
dern "weil" "viele" es vor ihm nicht 'versucht', sondern wirklich getan
haben. Fiir sich und seine Arbeit versichert der Autor im angeschlossenen
Relativsatz (V 3b) lediglich, seine Materialien vollstindig und "sorgfiltig"
(dxp1Badc) recherchiert zu haben. Von seiner eigentlichen Kompetenz als
Autor und dem Anspruch seines Werkes sagt er hier nichts, jedenfalls
nicht unmittelbar. Er behauptet noch nicht einmal, sich hinsichtlich der
Sorgfalt des Quellenstudiums von seinen Vorgéngern zu unterscheiden.
Denn auch ihnen bescheinigt er im Prinzip dasselbe, ndmlich daB ihre
literarische Produktion der Tradition, der er selbst verpflichtet ist, ent-
spricht (vgl. V 2). Sein Werk charakterisiert er tiberhaupt nur indirekt
dadurch, daB er die Werke der Vorgénger und ihren Inhalt benennt. Der
Autor profiliert sich also nicht gegeniiber denen, die vor ihm ein &hn-
liches Werk geschrieben haben, sondern definiert sich selbst und sein
Werk, indem er sich in eine Reihe mit dhnlichen Autoren und Werken
stelit. Da es bekanntlich nicht "viele", sondern nur wenige Autoren und
Werke gibt, auf die Lukas sich hier beziehen kann - fiir das Evangelium
auf Markus, die Logienquelle Q und das lukanische Sondergut, falls es
sich dabei {iberhaupt um ein Werk in dem hier gemeinten Sinn handelt
und nicht nur um schriftliche oder miindliche Einzeliiberlieferungen - ,
mufl man diese Selbstplazierung des Lukas in einer literarischen Land-
schaft als Autorfiktion einstufen. Mit einer solchen Fiktion stilisiert sich
der anonyme Verfasser des lukanischen Werkes als Buchautor in einer
literarischen und sachlichen Kontinuitit mit anderen Buchautoren. Nicht
der antike Biichermarkt interessiert ihn, sondern die Konsistenz und
Qualitdt der Tradition, an deren Ende sich Lukas selbst einordnet als
Autor und damit als Reprédsentant einer christlichen Literatur. Aus heuti-
ger Sicht wird man urteilen: Mit dieser literarischen Fiktion duflert erst-
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